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Inocencia

Romina Frechi
(Buenos Aires, Arg.)

Es esta carne pura, inocente. Todo impulso resulta afecto, y presencia, sin mentira o ira de la mente, ante la
causa, natural su efecto. Estar ahi, ser ahi, inocencia del presente, ahi me encuentro atiin pasmada, rellena de algo
tan propio como incontrolable. De repente, una naturaleza salié de mi, innegable, silenciosa, una flor, un
durazno, un delfin, nativos. Este es el presente, regalo de tu navidad, y mi pasado es una caparazon, capa de
razén que me defiende y defiende de mi al mundo, mientras pierde sus capas, estoy creciendo junto a mi bebé.
Miro real, sin precedente: hoy estoy aqui, dormimos con luces tenues, de colores, todos juntos, en una natividad
constante, pactada sin palabras, o entre dichos.

Luisa, te amo.



LaInocencia
Euge Demarco
(Buenos Aires, Arg.)

Inocencia es la capacidad de amar.

Inocencia es entrega.

Inocencia es la no intencion, lo inesperado.

Inocencia es fluir, ver todo y no detenerse en nada.
Inocencia es lo natural... naturaleza.

Inocencia es espontaneidad.

Inocencia es lo genuino.

Inocencia es el arte porque es espiritu, belleza, alma.
Inocencia es lo erctico.

Inocencia es despojo.

Inocencia es el conectarse con lo otro y el otro.

Inocencia es la no falsia.

Inocencia es la risa.

Inocencia es jugar.

Toda historia de amor es inocente porque es entregarse desde
la no intencion, es entregarse con espontaneidad, sin esperar
algo a cambio.

Vivir desde el fluir, todo llega de manera genuina y natural.
Tanto el dolor como el placer. No existe uno sin el otro.

Es poder conectamos sinceros, siendo fieles a nosotros mismos.
Quien se rie y juega puede expresar su espiritu y alma
transmitiendo belleza, arte.

Ser inocentes. ..

El nifio, las panteras y el arroz
Anahi Abeledo
(Buenos Aires, Arg.)

Sonrie con su cara de luna,

avanza torpemente.

Medio paso detras dos enormes felinos
lo flanquean con ojos que enciende la codicia,
spor qué van camuflados de perritos domésticos?
andan en cuatro patas con collares azules.

El nino les ofrece de su plato de arroz,
no articula lenguaje conocido

pequena voz expresa su Universo

cada paso es tanteo, un temblor a sus pies.

Hay que abirirle la puerta
con ojos que rasga la amenaza.

bestias negras lo siguen

Hay que lograr que entre y se proteja,
cambiar con €l de cuerpo,
que salten sobre otro, sobre mi.

Pero marcan su paso,

si alguien rompiera el fragil equilibrio

a un brusco movimiento

¢l serd el primer blanco de las panteras negras,
en su salto infalible.

Su instinto de cachorro esquiva lo fatal.

Inatil cualquier inmolacion,
no hay trueque en el destino,

¢Hay que cerrar la puerta y protegerse?
¢Hay que cerrar la puerta y ya no ver?

El nino al otro lado
crece

entretiene a las fieras con granitos de arroz.
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iQué la inocencia te valga!

‘Mentirosoelreypromelequelatieneel Gran Bonele”
Twist del Mono Liso, de Maria Elena Walsh

Recientemente asistimos a la incorporacion al patrimonio de
nuestro Museo Nacional, en la muy bien presentada coleccion
de Arte Argentino, de una obra polémica del artista conceptual
Fernando “Fefé” Ferrigno. En un rincén poco iluminado (por
instruccion del mismo artista) de la gran sala del primer piso
que nos va llevando como en un laberinto por los vericuetos de
nuestra historia del arte, se ha instalado “jQué la inocencia te
valga!”, obra con la que Ferrigno particip6 de la Gltima bienal de
Venecia en un pabellén dedicado al arte conceptual pero que
no figur6 dentro del envio argentino por no conseguir en ese
momento el apoyo oficial.

Ferrigno naci6 en Buenos Aires en 1962. Tras un intrascendente
paso por la pintura y luego de un viaje a Miami donde visitd Art
Basel en su primera edicion del ano 2001, al regresar a Argentina
y con la crisis econdmico politica de fin de ese ano, quedo
endeudado en dolares por el gasto de ese viaje lo que le dejo
serios problemas financieros.

Esa depresion y la imposibilidad de salir a flote fueron de
alguna manera el impulso para su llegada a lo que podriamos
llamar, un arte posconceptual. (2)

Hoy llega a la consagracion con esta sorpresiva incorporacion al
patrimonio.

En un principio el artista dudé de que su obra pudiese sostenerse
en un 4mbito institucional tan prestigioso porque por un lado
atenta contra el halo con que el mismo museo reviste a sus
piezasy por el otro la exhibicion dentro de sus salas atenuaria el
impacto transgresor que el mismo formato de la obra implica.
Asimismo Ferrigno sostiene junto con otros tantos artistas
conceptuales, que la materialidad de la obra es contingente con
respecto a su formulacion. Nos dice: “Podria tan solo relatar la
descripcion de mi obra para que la obra ya exista en tu mente y
se expanda en todos sus sentidos posibles. Es mas, el sélo
hecho de ver la obra y su insignificancia de materiales, muchas
veces, en el arte conceptual seria contraproducente para el efecto
final.” (3)

Pero vayamos a la obra en cuestion: Primero se ve en la tenue
penumbra, iluminacién indicada por el artista, un tenso hilo de
coser blanco que puesto en forma vertical se eleva desde una
pequena base negra, del tamafo de la palma de la mano, a la
altura del piso, hasta la incalculable altura del techo de esa gran
sala del museo, de tal manera que el extremo superior del hilo
se pierde entre las estructuras que sostienen los reflectores,
aproximadamente ocho metros.

Luego de percibir la impactante y recta perpendicularidad y su
lectura ascendente, como una escultura delgadisima y
extremadamente alta que se sostiene sobre un insignificante
pedestal, se comienza a invertir la lectura. Habiendo llegado al
sitio indefinido del techo a una distancia demasiado lejana como
para ver detalles, el ojo comienza a descender obligando a
entender que el conjunto no se alza sino mas bien cuelga. Este
sentido inverso nos senala la tierra, nos ubica en la tierra. Y de
esta manera cobra un significado diferente el pedestal negro.
Ahora es senalado o también puede considerarse que pende de
un hilo. En ese momento, si, recién en ese momento uno cae en
la cuenta de que eso que tiene adelante y sobre el piso de la sala
de exposicion no es un pedestal o soporte de la escultura sino
que se trata de una de esas trampas de plastico con veneno para
cucarachas. De formato circular con unas pequenas aberturas al
costado del cilindro achatado por donde se supone entraran
esos bichos a la oscuridad, inocentemente, a buscar alimento.
Asi también se resignifica la ubicacion de la instalacion en ese
rincon perdido de la sala y la opcion, indicada por el artista, de
sumir la obra en la penumbra.

Podriamos aplicar a esta creacion de “Fefé” Ferrigno lo que
Fabidn Lebenglik sostuvo sobre la produccion de su

Luis Espinosa’
(Buenos Aires, Arg.)

contemporineo Jorge Macchi (1963): “Alli se define la productiva
relacion de tension entre el mundo llamado ‘real’ y el mundo
del arte.” (4)

Nétese un sutil guifio que tal vez para algunos lectores a esta
altura todavia haya pasado desapercibido. En el mismo titulo de
la obra, Ferrigno desliza un acento en el “Qué” transformandolo
en un pronombre interrogativo siendo que en la frase popular
el “Que” sin el acento, al principio de la oracion exclamativa,
implica un verbo de deseo que permanece tacito. Esta
interrogacion forzada tuerce el sentido original de la conocida
expresion. Nos lleva a un sentido de pregunta por la inocencia,
cudnto vale nuestra inocencia, cudl es la inocencia que vale, ;La
inocencia es un Valor en un sentido axiologico? S6lo desde esta
plataforma podemos retomar la utilizacion de esos objetos
disimiles como soporte formal.

Por lo bajo, la trampa, el lugar donde se busca saciar el hambre
pero que esconde la muerte. Nadie de nosotros entraria a comer
alli salvo que se sienta una cucaracha.

En otro nivel, el hilo de la vida, por contraste, blanco, nos hace
pender desde alturas que superan la estatura de lo mundano.
Remueve el sentido de los pares de opuestos ingenuidad-
inocencia, inocencia-culpabilidad y nos enfrenta a la denuncia
pura. Tal vez al final de cuentas, el ingreso de esta obra a Bellas
Artes la ubique en el mejor lugar para encontrarle el sentido
altimo. El de percibir la contradiccion argentina donde siempre
le tenemos que pedir explicaciones al Gran Bonete.

Metafora de nuestra realidad, emblema de nuestra disyuntiva; la
obra de Fernando “Fefé” Ferrigno nos interpela.

Nos quedan dos preguntas que contradictoriamente se exponen
desde ahora en las salas de nuestro Museo Nacional:
(Podremos seguir viviendo inocentemente cuando el mundo
se dispone a fagocitarnos?

(Podremos realmente vivir con profundidad sin la pureza de
nuestra inocencia?

Notas
(1) Luis Espinosa es Licenciado en Artes Visuales, artista plastico y critico de arte.

(2) Este dato, no sinimportancia para la lectura profunda de su obra, fue una confidencia
de su colega y amigo el artista Alberto Méndez en una conversacion informal. De
alguna manera Ferrigno lo confirmé al no negarlo ante nuestro interrogatorio.

(3) Reportaje por Washington Fernandez Aller “Derroteros de un artista argentino” en
la revista “Concepta” N° 17, Montevideo, agosto 2007, pag 17 a 19.

(4) Lebenglik, Fabian “Fuegos de artificio” sobre la muestra de Jorge Macchi en Ruth
Benzacar. Diario Pagina 12, suplemento Radar. Domingo, 12 de Mayo de 2002 Lebenglik,
Fabian “Fuegos de artificio” sobre la muestra de Jorge Macchi en Ruth Benzacar.
Diario Pagina 12, suplemento Radar. Domingo, 12 de Mayo de 2002
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Rinocentote
Aleli Manrique
(Buenos Aires, Arg.)

“... la inocente infanta que solia ser... murié ...”

(Nenadedepartamento)

No sabe el inocente rinoceronte,
que lo acechan para propasarse
y hacer nifos envueltos con €l.

Se chupa el dedo, se rasca el cuerno,

y observa su reflejo cual Narciso homosexual

en el agua clara y fresca.

Clara como su mirada y fresca como los pajaritos
en su cabeza.

Vive en su jardin de lirios e infantes.
Su fantasia e ilusion floreceran en la adolescencia,
para caducar al paso de sus experiencias .

Eso, si su ignorancia infinita no logra antes atraer,
a quien se quiere propasar y hacer nifios envueltos...
iCon él !

Fragmentos de “Fragmentos de algo”
Maria José Mena
(Buenos Aires, Arg.)

La madre entro a la pieza de su hija con el crucifijo y el cristo
clavado para que la nina besara sus pies. Ella se quedd
mirando con ojos giieros a ese sefior bien real y horripilante.
Su mirada fija en este cristo asi, en pafios menores, sus manos
esqueléticas, los dedos de los pies agarrotados, las unas largas
ysucia. Se quedé mirando, inmévil, al sufriente embadurnado
en rojo clavado a la cruz que la madre le ofrecia para el beso.
Miré y mir6 tragando unas bolas de espanto azul que le
brotaban de los ganglios sin atinar a nada.

Bésalo, dijo la madre. Y luego dijo: En los pies.

Donde estaba la sangre.

La nina tratd, quiso. Para contentar a la madre. No fuera a ser
que por su porfiadez a la senora le vinieran los nervios.
Intentd acercar sus labios a los pies del senor escudlido y semi
desnudo que se le ofrecia, tratando de contener el revoltijo
de alambres amarillas y verdes que se le anudaban en el
estémago y unas nauseas. Y asi se estuvo, tratando y tratando
de obedecer, hasta que de al fondo se le solt6 el chillido:
“Qué asco, mama! Sicame a ese cochino!”

Y la madre, roja.

Una tarde, Dios y yo estibamos jugando en mi pieza de lo
mds contentos. Nos haciamos felices, €l a miy yo a él.
Jugabamos a ensamblarnos. Grande como €l era, yo me lo
metia entero hasta que me llenaba toda, y navegaba por sus
partes internas produciéndole una risa que le gustaba mucho.
Después Dios salia y nos mirdbamos gozados, hasta que llegaba
mi turno. Entonces me perdia en su panza enorme y llena de
pliegues, escondiéndome en las telas suaves de su piel. Y me
salia una risa ondulada, por el vaivén de mi cuerpo pequefio
hamacado como hojita por las olas de sus frunces.

Asi estabamos, como otras tardes, jugando a meternos uno
en otro, cuando mi mama entré y nos miré con 0jos frios.
Mir6 con tristeza esta amistad dichosa entre Diosy yo y a mi
me dio pena porque la vi tan solita. Asi es que la invité a
entrar.

Ella se puso muy contenta, la cara se le volvié un girasol y
muy decidida se sent6 entre Dios y yo. Empezamos a jugar'y
seguimos hasta que a ella le gusto tanto que empezo a tirar de
una de las patas de Dios para su lado a fin de quedarselo un
rato mas, siendo que ya era mi turno.

Y yo me asusté porque parecia quererlo sélo para ella, entonces
también agarré a Dios con todas las fuerzas y lo jalé del brazo
hacia mi.

Y asi estuvimos un buen rato, forcejeando mi mama y yo,
cada cual para su lado. Al final, agarré al supremo de la cabeza
y tiré con todas mis fuerzas, pero no logré sacarselo a mi
madre, que lo tenia agarrado con los dientes. Tanto tironeamos
que casi partimos al pobre Dios por la mitad, que s6lo atinaba
a decir “ya paren, paren que no es para tanto”.

Pero si era para tanto porque mi mama me estaba tratando de
sacar al dios que yo le habia convidado.

Después, como ella era mas fuerte, dio un tiron enorme y me
lo arranco de las manos.

Al fin me lo saco, y se lo quedé todo entero para ella sola.
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Sofiamos con mundos que son realidad
Alberto Méndez
(Buenos Aires, Arg.)

SONAMOS CON MUNDOS QUE SON REALIDAD

ALGUNOS PIENSAN QUE EL FINAL DE LA INOCENCIA
SOBREVIENE CON LA PERDIDA DE LA MISMA,
PERO QUE TENDRIA QUE SUCEDER

PARA PERDERLA O LO QUE ES PEOR PARA DARLA POR FINALIZADA,
UNA MUERTE, UNA CAIDA, UN DESPERTAR...

EXISTE UNA INOCENCIA CLARA Y PRECISA
QUE JUEGA CON NUESTRA LIBERTAD,

QUE HARA QUE LA PERDAMOS SI SE DEMUESTRA LO CﬂHTRAHIO,

ES DECIR SI SE COMPRUEBA

QUE NO HEMOS SIDO DEL TODO INOCENTES.
EN EL AMOR EL SER INOCENTE

NOS LIBRA DE TODO MAL, DE MUCHOS DOLORES,
DE ALGUNOS PESARES Y NOS PUEDE LLEVAR A SER PLENOS.

LA INOCENCIA ES UN CONCEPTO

MUCHAS VECES MENOSPRECIADO

Y AQUEL QUE GOZA DE ELLA SUELE SER VISTO
COMO UN TONTO QUE NO GOZA CON LAS BONDADES DE LOS LISTOS.

LA INOCENCIA,;Y CON ESTO ME DESPIDO,
DEBERIAMOS RELACIONARLA CON AQUEL TIEMPO

EN QUE NOSOTROS LOS NINOS
SONAMOS CON MUNDOS QUE SON REALIDAD.
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Inocencia

Se
extingue
aquel
espiritu
pueril.
Roido
por
el
tiempo,
en
agonia
inquebrantable.
Mi
alma
impregnada,
embadurnada.
No
tengo
otra
obligacion
que
exonerar

la
imperfeccion
del
discurrir

Margarita Acosta Castafio
(Bogota, Colombia)

llamada
libertad
exa
dilata
y
confina
que
mundano
lo
de
banalidad,
toda
de
fe,
toda
de
desposeida
Transformada,
origen.
al
universo,
del
utero
al

retornar

y

Inocencia

PaolaFerrari
(Buenos Aires, Arg.)

“iSi, sil-repitio el principe, angustiado de dolor-

/Todo hasido culpamia!”.

El Idiota, de Fedor Dostoyevski

dificil seguir persistiendo
inmaculada
después

la tentacion puede ser divina
te regalo un erizo

y me pregunto

¢Como proseguir?

el candor inicial
se rompe en el roce
y se mancha

gota
a
gota

de mi

en el crepisculo
sangre

ebulle
incontinente

purga

VOs
rompés el jarrén
ladico interludio
de lo prohibido

indefinido territorio
plagado de manzanas
y NOSOLros

impunes

sin castigo al viento

margaritas

que los dedos arrancan del jardin
en el verano
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Inocencia
Maire Urriza
(Buenos Aires, Arg.)

Doera incongpleta quee anbela fa vog; de Arnalde Antunes
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Privada la inocencia de lo publico se fiera mal

No se trata de demostrar que se ha perdido la inocencia por
completo.

Hace tiempo sus hojas vienen cayendo del arbol como enun
otofio eterno que por suerte ain se prolonga.

Perder las diferentes inocencias y poder asistir a ellas, asi como
se pierden las multiples virginidades que uno dispone en la
vida, es un regalo de la existencia.

Pero hay casos en que ya no se asiste a un acto virginal sino a
ciertas formas de lo pornogrifico en las que bajo la mejor
apariencia de claridad resaltan los contornos de lo opaco de una
manera siniestra.

Y ademis de pornogrifico podria acumularseles lo perverso de
un sistema que sostiene politicas que se hacen cada vez mas
habituales y a las cuales la comunidad termina por naturalizar
sin interponer pensamiento critico alguno de por medio.

De la privacion tal vez se trate, de la privatizacion, de la
apropiacion de lo publico por lo privado, que de manera tan
grotesca y grosera se produce diariamente, ante los ojos de todo
el mundo, abusos que no se impugnan de manera alguna. Hasta
por momentos se los festeja.

Son rémoras de algiin tiempo no tan lejano y siniestro que poco
a poco regresa bajo formas sutiles o mas evidentes como los
impulsos des-estabilizadores, des-institucionalizantes, que hemos
vivido en los Gltimos tiempos.

Pero no vamos a ocuparnos ahora de la soja, sino de la apropiacién
de los espacios publicos por las corporaciones y de la
complicidad manifiesta o ignorante de los funcionarios o ambas
condiciones a la vez.

Tal vez tenga que ver con la soja y las retenciones.

Tal vez tenga que ver con un concepto de libertad que en
realidad lo que reclama es precisamente la ausencia de limites,
aquellos que debieran propender a la inclusion de todos y
consecuentemente tener la libertad de hacer desaparecer a todo
aquel que a esta idea se oponga.

Como asi fue no hace demasiado en las multiples formas de los
diferentes tiempos.

Pero vamos por casos, dias atras fui al Centro Cultural Borges,
en el espacio conocido como el de “La Linea Piensa” habia una
supuesta Expoindia 2008 que era un abigarrado grupo de
tenderetes con artesanias industriales de la India, cuyos
componentes mas exdticos se podrian encontrar en cualquier
cuadra que nuestro bienamado Once, vaya intercambio cultural,
pero habia buenas ventas.

O es que el shopping va subiendo?

Mas adelante en medio de una muestra de dibujos de Toni
Puig, uno podia encontrar, asi como en otra muestra que no
recuerdo de quién era, la exhibicion y demostracion de una
serie de equipamientos médicos que realmente no se tampoco
para qué servian, porque no me detuve a explorarlos, slo puedo
asegurar que no eran intervenciones performaticas de los artistas
que en el mismo espacio exhibian.

Otro tanto sucedia en la recepcion del teatro.

Finalmente habia una muestra arrinconada de Karina el Azem
en una sala en proceso de reciclado donde un conjunto de
Perones de vidrio y una Evita de sombra china se entristecian
entre un recorrido de mostacillas desconsoladamente iluminadas,
en una vuelta mas de imaginario peronista convertido en
iconografia del arte nacional.

Y la muestra de Photo Press 2008 auspiciada por los paises bajos,
Canon, La Nacion, y dos sponsors mas que no recuerdo pero
que estaban vinculados al mundo de la fotografia o del
periodismo.

Fernando Fazzolari
(Buenos Aires, Arg.)

Para ver esta muestra cuyas copias vienen recorriendo el mundo
se cobraban entre 4y 5 ddlares, shacia qué objetivo estuvieron
dirigidos los esfuerzas de los auspiciantes? ;No resulta un tanto
abusivo cobrar entrada sobre algo que estd sostenido desde
otras instituciones? ;Es acaso una contribucién personal a la
direccion del centro de marras? No se entiende.

Pero para mejor dislate estd por inaugurarse una muestra dirigida
por la directora del museo del perfume, la licenciada Avellaneda
que tendrd a su cargo la Galeria del Perfume y la Cosmética,
quien nos guiard por “la historia de los perfumes argentinos e
internacionales, asi como las dltimas novedades para las fiestas”.
También se destacarin las relaciones con el arte y la moda.
Habri para los asistentes un testeo olfativo de fragancias.

Lo asistira Kenzo, Paloma Herrera, Heno de Pravia y Colonia la
Franco, serd un happening perfumistico? Una etapa superior
del hiperrealismo?

No se, no entiendo.

Coémo es posible que un lugar que forma parte de una concesion
que debid hacer de esos 10.000 m2 un lugar por lo menos
respetable destinado a las artes se mantenga en ese estado de
pobreza logistica que aun conserva casi orgullosamente desde
su fundacién en 1995 (asi dicen sus ¢fundadores?) hasta el
presente, donde sus cielorrasos sin cubrir, conductos de aire a
la vista, mamposterias interiores frigiles o inexistentes, pésima
iluminacion, y demds dulzuras compiten con la perfecta
disposicion y mantenimiento de los pisos destinados a la galeria
comercial.

El Centro Cultural Borges es un espacio publico.

Las Galerias Pacifico, aun habiendo sido compradas en su
momento por el Sr. Soros, donde funciona el Borges fueron
declaradas Monumento Histérico Nacional y con posterioridad,
fueron entregadas en concesion a Galerias Pacifico S.A.

Como patrte el acuerdo la concesionaria debia mantener uno de
los pisos destinado a actividades culturales como parte del canon
por la concesion.

En lo politico fue una manera de atravesar la voluntad existente
en ese momento de convertir a todo el edificio en un gigantesco
centro cultural que tan bien le hubiera venido a la ciudad de
Buenos Aires.

Pero, fue “shopping mall”.

En la calle mas tarde me encuentro con un cartel que me llama
la atencion es oscuro, escrito en inglés South Limit alcanzo a
distinguir, un poco mas abajo dice espejado: Limite sur, artistas
visuales latinoamericanos, project rooms + performances; fecha
y lugar: Centro de Exposiciones de la Ciudad de Buenos Aires;
organizan “ArteBa Fundacion” y el Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires.

Ambos en letras grises presentan “LIMITE SUD / SOUTH LIMIT,
una propuesta innovadora respecto al formato tradicional de
exhibicion de arte contemporaneo”.

Lo que si tiene nombre y apellido, color y espacio ocupando la
franja derecha del afiche son los sponsors, los auspiciantes, a
saber: American Fxpress, Chandon, El Pais, Mercedes-Benz; Patio Bullrich,
Petrobras, adnCultura La Necion, Télefe.

Me confunde un poco la situacion, donde estin los artistas me
pregunto, son acaso un objeto de uso por parte de las
corporaciones y en este caso con logistica oficial.

Me siento mal, pienso qué pena por quienes participaron y
siendo los mas importantes se convirtieron en agentes anénimos
de un evento cultural. La anomia.

Me invita la Fundacién YPF a una muestra de Argentina Pinta
Bien, ya desde el sobre del correo, la que inaugura es la
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Fundacion YPF, de los artistas ni noticias.

Recibo un mail del CeDip, hasta en la correspondencia
electrénica habitual, el banco de Galicia esta presente, mas
presente que la propia institucion, estas cosas me sorprenden.
Tal vez sea ingenuo, inocente quizas.

Con la llegada de Madonna me asombra algo, el principal
promotor de este especticulo es el Citigroup, el del banco Citi,
que en los medios asegura que los ahorros y los depésitos en el
pais estdn garantizados ahora por la legislacion argentina.
No vaya a ser cosa que alguien piense que en esta ocasion nos
quieran hacer pagar con nuestros ahorros la crisis de sistema
bancario de los paises centrales.

Pero regresando a lo nuestro, el Citi, ademas de vender 50.000
tickets de la diva con lo que obtuvieron una ganancia de 1.500.000
dolares por ello, segiin se expone en el gran diario argentino,
decidieron esta accion para favorecer su imagen, ya que la gente
los visualiza como una marca distante.

Asi mas adelante impulsaran otros shows catalogados AAA (triple
A) entre los que se cuentan el Cirque du Soleil y la puesta de El
fantasma de la 6pera, entre otros de esa categoria.

Como vemos el auspiciante decide que es lo mas conveniente
para su imagen y cudl es la imagen con la que debemos asociamos
para estar en su mismo rango.

De pronto la 6pera y me pregunto por el Colon, aun no pude
leer con detenimiento el proyecto votado de autarquia del teatro,
mas alla de lo publicado por los medios, pero imagino un
programa de auspicios para sostener su funcionamiento en los
que seguramente estaran presentes los mejores, las mas patricias
almas locales, las empresas mds calificadas, y el aporte inevitable
del Estado que seguramente se hara cargo de todos los gastos
fijos de funcionamiento del coliseo argentino.

Pienso, por otra parte que, al ser es tan poco amenazante en su
potencial conflictividad la programacién de un teatro lirico,
no habria que preocuparse demasiado por la manipulacion de
los contenidos.

No asi en el resto de los casos.

Casualmente, y en otro orden la presentacion del plan estratégico
ambiental de la ciudad de Buenos Aires, termina siendo
insélitamente presentado ante la sociedad en el solar de la
Coleccion de Arte Amalia Lacroze de Fortabat, en Olga Cossettini
141 Puerto Madero de nuestra ciudad.

Y me pregunto, la ciudad no tiene un espacio politico
institucional adecuado para poner en escena su programa
ambiental, el orden ambiental que regird sus actos y que
indudablemente tiene mucha significacién para sus ciudadanos,
no entiendo. Necesitaba darle -sgratuitamente?- la oportunidad
de hacer gala de un buen comportamiento social empresario a
la Sra. Fortabat, a partir de cederle nombre espacio y prestigio
para que los representantes de nuestra comunidad expongan
todos los bien pensados atributos de su plan ambiental. Me
malpienso.

Originalmente siempre se expuso en el Hostal del Lago y mas
tarde en el Centro Recoleta, territorios del Gobierno de la
Ciudad.

sPor qué esta desapropiacion de contenidos simbélicos?
Estaremos regresando a la casa de Mariquita Sanchez de
Thompson, a los varones de la Sociedad Patridtica, a gobernar
desde el Jockey Club, a resolver las cuestiones de Estado en la
Sociedad del Progreso.

Y me inquieta en el ambito cultural- educacional también la
privatizacion de las becas a los alumnos de los colegios, que
tenfan un contenido social de contencion, de garantizar la
concurrencia escolar a familias de recursos y encuadres sociales
fragiles.

Al aparecer las empresas financiando y sosteniendo estos
programas el objetivo social de caricter publico para convertirse
en un bien privado, donde seguramente aparecera el consabido
criterio de premios y castigos, aprobacion o exclusion.

Algo me perturba. jRecuerdan, “achicar el estado es agrandar la
nacion” o “el silencio es salud”? La salud del silencio es el
silencio de los contenidos.

Y de eso se trata precisamente, de los contenidos.

En la medida que los espacios publicos culturales sean cooptados
por las corporaciones, sus contenidos formaran parte de los
objetivos politico-culturales de las mismas.

Ya se han aduenado de los medios de comunicacion con los
que informan, desinforman, amenazan, atemorizan, inquietan,
enfervorizan, en definitiva manipulan lectores, televidentes,
radioescuchas, cibernautas, y pasajeros de subte.

Y asi convocan a las liturgias de la seguridad, de las garantias de
los dep6sitos de las aseguradoras de fondos de pension, de la
regulacion de la presion impositiva, y a las plazas de la avenida
libertador.

Todo esto me inquieta.

Y lo que mas me inquieta es que de todo esto no se habla.

La apropiacién de lo publico va a terminar apropiandose del
publico.

Mientras tanto, en qué territorio quedan las politicas publicas de
lo cultural.

La contracara de este fenémeno de apropiacion corporativo
obedece a la pobreza estratégica e ideoldgica de los organismos
publicos que en lugar de sostener politicas culturales activas y
presentes se esfuerzan cada dia por burocratizar de manera
escandalosa los espacios a su cargo.

Y la burocratizacion se impone desde la miseria presupuestaria
con la que se articula la actividad donde los recursos apenas
alcanzan para pagar los sueldos y los gastos fijos de las
instituciones, politica que termina siendo acompanada en
muchos casos por gestores abtlicos o politicamente oportunistas
que disfrutan del fascinante cargo impreso en una tarjeta oficial.
En algunos casos, la busqueda de colaboracion privada, se articula
con criterio, es decir el patrocinante no es mas importante que
la institucion, quién decide qué se expone, ya que de eso se trata
una correcta gestion cultural.

Recordar para un buen ejemplo la exposicién de Le6n Ferrari
en Recoleta, en el momento en que la muestra se presenta
como conflictiva, varios sponsors pidieron ser retirados de los
anuncios de la exposicion para no ver a sus marcas involucradas
en el evento. Lo meritorio de la institucion fue que a pesar de
las presiones de los patrocinadores y de otras presiones mas
evidentes sostuvo la programacion en un acto de soberania de
criterio estético y cultural.

Queda claro que la soberania cultural y estética de las instituciones
depende fuertemente de los recursos a su disposicion, el
empobrecimiento de los organismos de la cultura lleva
lamentablemente a procedimientos hibridos de financiamiento
en los que la relacion de fuerza -recursos terminan siendo
vergonzosamente asimétricas y acaban sometiendo a las
instituciones, a formas nepoticas del poder y al
condicionamiento clientelista de sus contenidos.

Pero, por qué no reclamar la existencia de un presupuesto
nacional adecuado para ser volcado a la cultura en todos sus
territorios, es una reivindicacion justa para todos los actores
culturales, ya que hasta tanto eso no se visualice como una
necesidad, la sociedad va a estar expuesta siempre a la usurpacion
de sus territorios y a la subordinacién de los contenidos.
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Aquella inocencia argentina
(de la serie infinita: Esto no es un abismo)
Graciela Ovejero Postigo
(Tucumin, Arg.)
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La pequeiia Inocencia

¢Te hablé alguna vez de las ratas, del dia en que La Carlota se
llend de ratas, del dia en que el pueblo se enratiz6, como
decia el viejo? Yo no lo vivi, porque fue hace mucho tiempo.
Pero todavia lo puedo ver a Don Inocencio -siempre solo
desde que murié Don Cosme- bastén en mano, sentado en la
mesa del café, casi ciego por las cataratas, hablando de aquello,
del dia en que La Carlota se llend de ratas. Nosotros lo
escuchdbamos, parvulos e ingenuos, fascinados por sus
historias de otros tiempos, y otros lugares. (Te recuerdo,
nosotros éramos, seguimos siendo, capitalinos). Y el viejo
contaba, todavia me acuerdo.

En realidad, de lo que hablaba el viejo era siempre de su nieta
dilecta, ni de La Carlota ni de las ratas. Sentado en el rincon
mds oscuro y mas ltbrico (porque oscuro, ldbrico) del Gnico
café del pueblo, el viejo nos hablaba de su nieta. Era un local
tal vez demasiado amplio en el que sobraba espacio o faltaban
mesas, y nosotros nos rejuntdbamos en el piso, a los pies de la
mesa, que era s¢ mesa, y escuchabamos. No era esa su Ginica
nieta, ya a esta altura perdi la cuenta. Pero por ella tenia el
viejo debilidad. Tal vez fuera el nombre: la madre, en homenaje
al abuelo, le habia puesto Inocencia.

Eramos nifos. El poder evocador de sus palabras envolvia a
Inocencia de un aura que todavia hoy no puedo comprender.
En esas tardes de siesta, Inocencia se convertia en el personaje
de una novela por episodios, de una historia fantastica. La
pequena Inocencia. .. siempre acompanando a su abuelo,
incluso cuando se hubo ido a otras tierras. La cuestion es que
una de las historias de Inocencia sucedié aquel dia, cuando
La Carlota se llené de ratas o se enratiz6, como decia el viejo.
(Otro dia te cuento otras).

Era algo increible, empezaba diciendo el viejo y tomaba aire.
Las calles amanecieron atestadas de ratas. El Boulevard Velez
Sarsfield -calle de tierra- era un lio de roedores en busca de
comida, que se peleaban entre si. La gente no queria salir de
su casa. El calor no ayudaba. Muchos se largaron,
aprovechando la excusa del verano. Otros aguantaron con lo
que tenian en la alacena, escoba en mano, disuadiendo a las
ratas que quisieran pedir prestado, por la noche montando
guardia. La Gnica que andaba por el boulevard era la pequena
Inocencia, ignorante de pestes, infecciones y contagios, la
madre siempre “ocupada”. La nina contaba entonces —decia
el viejo con una mezcla de orgullo y horror— con apenas seis
anos, y ahi andaba, jugando con las ratas, haciendo carreras y
revoleandolas por el aire. El viejo -sya entonces seria viejo?-
la espiaba por las rendijas de la persiana.

La escena mds divertida, en la que el viejo se regodeaba,
llegaba al mediodia. Con unas cuantas ratas, Inocencia habia
organizado un circo y una feria de freaks. Hasta les habia
“confeccionado” un cartel -el viejo usaba esta palabra- con
lapiz y carton: “La rata manda cruel” rezaba.

Y la rata mandaba.

El primer ndmero consistia en dos ratas atadas por la cola.
Cada una tiraba para su lado y no entendian nada. El viejo se
refa, detras de la persiana. Como era de esperar, se terminaron
peleando. Cuestion que una maté a la otra y se la llevo
arrastrando.

El siguiente era un nimero ecuestre. Inocencia habia pegado
una rata sentada en el lomo de otra. Como el pegamento no
agarraba, las uni6 con silvertape. A la rata-jinete la terminé
forrando con cinta, con una navaja le abrié dos tajos y por

Santiago Deymonnaz
(Buenos Aires, Arg.)

ellos saco los bracitos blancos, un poco manchados de sangre
(el viejo siempre se detenia en este detalle). Era la rata
caballero. Claro que la rata-caballo dificilmente mantenia el
equilibrio, asi que Inocencia las ayudaba a andar, hasta que
las abondond a su suerte.

Otro nimero era la rata de fuego. Aca Don Inocencio, habil
fabulador, omitia los detalles y una rata toda prendida fuego
atravezaba nuestra imaginacion. S6lo nos contaba que, como
la madre no le habia dejado agarrar el alcohol del bano,
Inocencia habia usado el kerosene que €l mismo habia dejado
“por descuido” en la puerta de entrada (cuando acotaba esto,
lo traicionaba una sonrisa y dictaminaba: “es una ley de la
naturaleza, los abuelos debemos ser mas complacientes”).

El dltimo nimero, o el Gltimo que Don Inocencio recordaba,
era la rata de biblioteca. La nifia metia uno de los roedores en
la jaula abandonada del canario muerto y la llenaba de libros.
Al principio la rata corria divertida entre tomos de
enciclopedia y libros infantiles. Pero se le iba acabando el
espacio, hasta que quedé atrapada entre las rejas y una
traduccion al italiano de la Fenomenologia del espiritu (en esa
época no conociamos a Hegel). La presion le quitaria el aire
-suponia el viejo-, porque al rato habia dejado de moverse. Y
ya aburrida, Inocencia la dejo olvidada.

Esa era la historia, el circo dantesco que nos contaba Don
Inocencio en su mesa de café sobre el dia en que La Carlota se
llend de ratas. Para concluir, agregaba que con el paso de los
dias los bichos se fueron yendo, sin motivo aparente, y a la
semana ya no quedaba ninguno. Atilio, que ese entonces era
barrendero, se habia ocupado de ir sacando los que quedaban
muertos.

De Inocencia el viejo no decia mas nada. Tenia otras historias,
claro, todas de la misma época, pero las administraba. En ese
aspecto era tacano el viejo. Una por dia. Yo después supe que
Inocencia Tucciarelli -muerta la madre- se habia ido del

pueblo con quince anos, a buscar fortuna a la capital. De esto
el viejo nunca hablaba. Algunos dicen que termind en un
prostibulo. Otros aseguran que abrié una galeria de arte en
Williamsburg. Estin los que afirman que todavia hoy ocupa
un puesto de jerarquia en un Ministerio. Nunca se supo nada.
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Lainocencia

1. Elfruto.

“Ysobretodomirarconinocencia.
Comosinopasaranada, locuales ciento.”

Cémo hablar de la inocencia sin que nos evoque una larga
cadena de términos: culpabilidad, delito, juicioy subordinacion son
algunas de las palabras que aparecen de un solo trazo en el
tablero de asociaciones no tan libres. Quizas porque vivimos
encadenados a un mundo que se dice a s mismo a través de la
palabra. Quizas porque habitamos en una sociedad que produce
culpables a cantaros.

Inocentes son el fruto y el fruto del vientre, la inocencia es su
condicion sine qua non, el lenguaje intrinseco de la naturaleza
que nos habla metaféricamente. Alli reside el secreto: nada se
nos revela sino a través de la alegoria de la naturaleza y de su
férrea aunque sutil voz.

Hay, segin lo miremos, tres modos de inocencia: el de la figura
legal (el de la no culpabilidad), el que responde al mandato
religioso de reflejar un alma limpia de culpa y el que aqui nos
interesa: el fruto. Este tGltimo nombra de manera contundente y
poética el devenir de un recorrido sin garantias: ser puesto a
vivir y a cumplir con ese ciclo. Metafora y misterio, afirmacion
de la Vida y de su escenario espacio-temporal como la tnica
arena donde dibujar nuestros efimeros monigotes a ramita o a
dedo. La inocencia es la no especulacion, el sentido del juego, el
goce del presente, el mero estar dibujando el monigote.

2. Hiperrealidad.

“setralaenélfondodeabrevarennuestro “esiar’lo fundeado.
Peroparaeéllonadeasenecesita. Apenas asumirtodala
paradojadelvivirmismo, perotambiéniodasusacralidad”.
RodolfoKuisch

Segun el filosofo americanista Rodolfo Kusch, la categoria
europeista del ‘ser’ (‘ser alguien’) va oprimiendo la del ‘estar’
(estar aqui). El ‘estar’ es lo que construye las proporciones y
valoraciones en el escenario relacional, lo que le da identidad al
sery a sus vinculos y lo que propicia el espacio para profundizar
en ellos. El ‘Estar’ tiene una intima relacion con el ‘lugar’. Esta
condicion va siendo cada vez mis relegada por nuevos modos
de interpretar, leer, y participar con el cuerpo. Asi las experiencias
deberan ser mis reales que la realidad y el €xito nos permitira el
acceso a una identidad de pacotilla en el saturado universo del

Vanesa Di Giacomo
(Alta Gracia, Cordoba, Arg.)

especticulo o de la pantalla.

Esta dilucion del cuerpo y de sus condiciones temporo-espaciales
es en pos de estas otras formas de comportamiento (los
denominados nuevos tipos de subjetividad). A velocidades
obscenas el cuerpo se funde a la superficie homogénea y
brillante del plasma (el prototipo del no lugar) sobre la trama
inconsistente y redimensionable de los codigos. Se anulan asi el
sentido y la percepcion del Otro como referencia y diferencia
del Yo, para crear un cuerpo enajenado, aséptico, sin dolor ni
pulsiones. El universo de las relaciones es entonces una
supetticie sin gérmenes ni riesgos: el silencio nos violenta y la
quietud nos interpela. La angustia césmica del siglo XVIII bien
podria ser traducida como el ruido blanco en la pantalla. La
experiencia ya no es el campo para el descubrimiento, sino un
terreno donde desplegar vivencias que no profesan el respeto a
lo que vibra

;Y la mirada inocente que sugiere Pizarnik?

3. Inocencia: la resurreccion de lo salvaje.

“Fausto haestado fingiendo, o solo ante los otros sino ante simismo,
MeshallBerman

La mugte es el canto a lo salvaje. Bajo el velo del brillo aséptico
del vidrio la mugre se filtra con inocencia. Son las brechas del
sistema que colaboran a cumplir con la promesa de una verdad
no develada y omnipresente.

En el film ‘Dog-Ville’ de Lars Von Trier, el personaje Grace llega
a la Villa como una victima inocente escapando de sus
hostigadores. Los habitantes del pueblo la reciben amablemente
pero ésta comienza a alterar sus construcciones sociales y
relacionales al punto en que todos se sienten increpados por su
inocencia. Comienza asi un juego de poder entre las relaciones
enfermizas que posibilitaban el funcionamiento del lugary las
actitudes del personaje que ponen en jaque al sistema. La
inocencia de Grace estimula a los lugarenos, pero al conectarse
con ellos, los altera. El director pone de manifiesto, con una
afilada definicién psicologica de los personajes, como funcionan
estas brechas del sistema. La inocencia estd puesta aqui como un
factor revolucionario, emergente y negativo. Mientras el resto
de los personajes positivan la trama de relaciones basadas en el
sometimiento y el abuso del poder, Grace funciona como el
factor de inflexion, quebrando la l6gica de esas formas a través
de su comportamiento inocente.

¢Sera esa una posibilidad genuina de resistencia ante este nuevo
modelo de hombre aséptico y postorginico? ;Serd la
reivindicacion del estado salvaje y de la primigenia inocencia
del fruto la fuerza que interpele y haga frente a las estructuras
instaladas del biopoder? ;Asumir el cuerpo en tanto entidad
sagrada que crea y relaciona mundos, un cuerpo propenso a los
fluidos, la mugre, el error... nos proveera las herramientas
necesarias para subvertir un orden que se presenta como fatal?
En el marco de una mirada politica y socialmente conciente no
encontraremos respuestas taxativas pero podremos abrir la brecha
del didlogo, esa gema que no pudo ser suplantada en la cultura
de las tecnologias digitales, madre de la era comunicacional
(vaya paradoja). El didlogo, que siempre debe imperar en el
universo de las relaciones fructiferas, ain se conserva intacto.
La interlocucion es su mejor capital. Desde la obra de Platon
hasta nuestros dias es la mejor alusion al sentido del fruto:
nacer, prosperar, acabarse y volver a nacer de su propia semilla
inocente.
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Paideuma #.367
FGD
(Buenos Aires, Arg.)

Paideuma # . 367"

Bl otro d{a, mientras le sscaba el
guardepolvo 8 Joaco, encontré un
tornillo grande con una arandela

8n uno de sus bolsillos y le dije:

= No te pongaes tornjillos ni cosss con
punta en los bolsillos porque te podés
lastimar- y se fue & au pieza,

Al rato viene, llorisqueando, y me dice:
- Papi, el tornillo lo encontré en el
pedrero del jardin y te lo traje para
Vo8, pAra que puedes arreglar algo.

Me dejd mudo.

Guardé el tornillo, lo abracé y le d4df
un beso dicidndole:

~ Gracias pero la préxima vez guardalo
en la mocnila.

15 JUL 20%%

Inocencia
Nuria Schneller
(Buenos Aires, Arg.)

:De qué esta hecha la inocencia?
de pedazos

¢:De qué estan hechos los pedazos?
de amor

:De qué esta hecho el amor?

de fuego

:De qué esta hecho el fuego?

de palomas muertas.
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Huir para Robar
Luciano Piazza
(Buenos Aires, Arg.)

Quién no robo algo alguna vez.
Quién esta convencido de que hay
cosas que no tienen duefo.

Quién no imaginé el tropiezo
con un maletin repleto de billetes
verdes, para comprar de todo:
verdes casas, campos verdes, vida
verde, que te quiero verde.

Acaso quién no robo una linea

de un poema para escribirla en otro
y decir que todo cambia, a cada
instante en el literario fluir.

Cuantos anos el hombre desplumé
(gansos, patos y cisnes)

para manchar la memoria

con tinta y reposar almidonado.

Nunca falta el ladron profesional
aquel que pide el dame todo,

y no hay forma de explicarle,
aunque todo se pueda decir

y nada sea realmente asi,

que todo hombre sélo

es dueno de la nada.

¢Es Dios el sefior de los mosquitos
que cambian sangre por ronchas?;

de las mariposas ladronas

de orquideas; de la coleccion

de naturales colores embalsamados.
;Y de las moscas? ladronas del detalle,
duenas del acido que disuelve la cosa
misma que resguarda el sapo.

Quién no comprd una flor

al ladrén que las ordena pidiendo:
dameunadeesasqueroban
unbesoounasonrisa.

Patricia Carini
(Buenos Aires, Arg.)

De inocente no tengo nada. Soy la extrana que extrana la
inocencia. Soy infantil en esa extraneza. Soy la terrible cinica
que dice:

“Que la inocencia te valga!’” No tuve la “edad de la inocencia”.
Sila vivi, la olvidé. Soy culpable. No soy inocente.
“Mi voto no es positivo”.

Ese mierda que cambi6 la construccion del espanol
para traicionar, cre6 una nueva frase para recordar
lo dicho en el susto del perfecto cagon.
Queuvivanlasencuesias quelo danganador,

enéldistrito porterio quevoto a MauriMacri.
Entre-lineas de psicoandlisis y politica.

Ni me apena.

De inocente no tengo nada.

La inocencia es un estado salvaje,

original, desprovisto de recuerdos.

Cuando tenemos y guardamos los primeros
recuerdos abandonamos la inocencia.

¢Un estado perfecto?

Cuando se muere un nino dicen:

“muri6 un inocente”.

Cajon blanco. Pequeno.

Y casi siempre gente pobre llorando.

Por qué no se van al carajo!!

He visto pocos velorios de inocentes ricos.

Que los hay, los hay. Claro.

Pero son mis prudentes los elegidos de la mano de dios.
O parecen.

Y'si, a veces es mejor parecer que ser.

No quiero irme por las ramas de lo sensible.

Soy cinica.

Perdi la inocencia. Y ni la quiero encontrar.

O creo que no quiero encontrarla.

(Fundamentos?

Los mares calmos del candor, de lo candido,

de lo angelical, realmente, no son lo mio.

Lo in6cuo, lo inofensivo, lo puro y virgen,

no son lo mio, realmente.

Mis bien digo: reconozco al adversario,

es furioso, fuerte, astuto, malicioso,

picaro, ladino y taimado.

Un truchimdn,

hay que saber reconocerlo para combatirlo.
Entonces:

tengo las ropas de una idealista, ilusa, optimista,
crédula, insensata y comunicativa.

Pero nada de eso soy.

De inocente no tengo nada.

Soy la extrana que extrana la inocencia.

Salud, hermanos mios!
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CLAMOR

*

BRZESKA

“3 ULTIMOS A 3 DIAS”

Anualmente desde 1998, el 28 de diciembre Vortice Argentina organiza un evento artistico que reune diversos
proyectos y acciones.

e PREMIOS AL MERITO “CLAMOR BRZESKA”

Desde el 2000, el comité de artistas Clamor Brzeska (*) otorga este premio a artistas y personalidades por su
actividad, dedicacion y desinteresada contribucion al desarrollo artistico para la cultura nacional.

Ediciones anteriores en: www.barracavorticista.com.ar/clamor_brzeska/

e PREMIO “FILIGRANA DE ORO”

La sub-comision de Vortice Argentina, formada por los artistas Ivana Vollaro y Juan Carlos Romero, hace
entrega anualmente de este premio a un artista correo por su trayectoria en la actividad.

Info en: www.barracavorticista.com.ar/filigrana_de_oro/

e PLACA DEL “PASEO VORTICISTA”

A partir del 2006 con la reapertura de la Barraca Vorticista, se realiza una accion anualmente en el patio que
queda registrada en uno de sus muros. De esta manera, se comenz0 a crearse el “Paseo Vorticista” que honra
alos artistas por su contribucion a la Barraca Vorticista, dejando plasmadas sus manos y su firma en el cemento.
Info en: www.barracavorticista.com.ar/paseo_vorticista/

e “QUINCENAL 2009”

En septiembre de 2008 se reunieron Ammnesia, La Tzara 'y Vortice Argentina para organizar un almanaque donde
cada grupo convoco a 8 participantes reuniendo a los siguientes artistas:

“Amnesia”: Armanda, Fabidn Zanardini, Laura Andreoni, Nora Menghi, Alejandra Bocquel, Norberto José
Martinez, Alejandra Gondar, Hugo Masoero. “Vortice Argentina”: Alberto Méndez, Ivana Vollaro, FG.D.,
Inti Pujol, Rodrigo Alvarez, Fernanda de Broussais, Fernando Fazzolari, Vanesa Di Giacomo. “La Tzara”:
Hilda Paz, Marcelo Lo Pinto, Maria Rosa Andreotti, Juan Carlos Romero, Daniela Mastrandrea, Ménica
Christiansen, Jorge Daffunchio, Luis Espinosa.

Edicién limitada: 100 ejemplares.

e “EL SURMENAGE”
Se presenta una nueva entrega de la publicacion de arte y cultura El Surmenage editado desde el 2000 por
Fernando Fazzolari, con el tema “La Inocencia”.

FGD aprovecha este espacio para agradecer a todos los artistas y amigos por contribuir, colaborar, difundir y
apoyar en 10 anos de la Barraca Vorticista'y 12 anos del proyecto Vortice Argentina.

(*) FGD denominé Clamor Brzeska en homenaje al artista y escultor Henri Gaudier-Brzeska. Su verdadero nombre
era Henri Gaudier. De origen francés, naci6 en Saint-Jean-de-Braye, en Loiret, en 1891. Estudi6 dibujo en Inglaterra
y Alemania entre los afios 1906-1909. Luego viaj6 a Paris y conocio a la polaca Sophie Brzeska, y vivié con ella a
partir de 1910, anadiendo su apellido al de él en 1911; la pareja se trasladé a Londres ese mismo ano. Estudiaba arte
en los museos y comenzoé a conocer artistas y escritores, como Epstein y Katherine Mansfield. En 1913 conoci6
a Roger Fry, Frank Harris y Ezra Pound, quien lo present6 en el movimiento Vorticista; contribuy6 para los dos
numeros de Blast en 1914-1915. Gaudier hizo muchos dibujos de animales, y en 1914 realiz6 esculturas semiabstractas
de Ciervos y el estilizado Pédjaro engullendo un pez. Ingreso en el ejército francés en 1914, al estallar la Primera
Guerra Mundial. Este artista tan prometedor fue muerto durante un ataque en Neuville St. Vaast, el 5 de julio de
1915, a la edad de 23 anos. Sophie Brzeska organizé una exhibicion en su memoria en 1918.




El Surmenage

En Noviembre del afio 2000 se presentaba en el
Centro Cultural Recoleta el numero “0” de «El
Surmenage de la Muerta», el fallido doble de
“vernissage” y “muestra”.

En marzo de 2006 al cumplirse cinco anos de aquel
ndmero “0” se publicé el nimero “14”, que con aquel
“0”, sumaron “15”; hicimos una pequena fiesta de
cercanias y encuentros, propositos y deseos.

Fue bella.

Con el dltimo niimero se cumplia una periodicidad
de caracter cuatrimestral, mas cierta, pues, que la
L trimestral originalmente propuesta, pero -como
siempre se dijo- no siempre seria posible. Y asi fue.
Si, en cambio, se cumplié con su permanente tiraje de
mil ejemplares en papel, su presencia en la web y su

. . distribucion gratuita; lo que no es poco para nuestra
Las fotos pertenecen a Eva Luisa, de Romina Argentina de todos estos anos, pero
S \

Freschi y Adridn Pedreira, nacida para esta inocencia. Llegado a los cinco anos, terminado este tiempo de la
Nacida del amor y la alegria. mds tierna infancia, <€l Surmenage» decidié comenzar

ijireinita ranita, Eva Luisa Pedreira Freschi!!!

una nueva etapa con el objetivo de lograr una mayor
organicidad, de manera que sus principales
colaboradores asuman la tarea de continuar en este
proyecto comunitariamente como hasta el presente,
pero con la expectativa de otra estructura que permita
navegar el futuro con un horizonte mis amplio.

Asi habra que sumar contenidos, convocar nuevos
companeros, desarrollar la propuesta originaria,
ampliar las posibilidades de todos los que participan
de este proyectoy crecer en el iempo.

Colaboran en este Numero “El Surmenage” inauguro el capitulo 1T del originario
“El Surmanage de la Muerta” de la misma manera

Romina Freschi que el primero, como catdlogo de una exposicion que

Euge Demarco acompanan con sus textos Bengt Oldenburg y Romina

Anahi Abeledo Freschi.

Nuria Schneller Esta segunda etapa mantendra su pretension de ser

Luis Espinosa un medio de construccién colectiva que se materializa

Aleli Manrique con la participacion de los artistas en la produccion

Maria José Mena del mismo.

Alberto Méndez Se espera como siempre que, para las paginas de los

Margarita Acosta Castafio siguientes nimeros, los textos de mas colegas se

Paola Ferrari acerquen a construirla, continuarla y darle sentido.

Maite Urriza La periodicidad deseada es cuatrimestral.

Fernando Fazzolari El periddico es de distribucion gratuita.

Santiaco Devimonnaz Su fin es que forme parte de nuestro medio como

Graciégla Ov;ero Postigo una obra de arte mas entre todas las que circulan por

A el pais.
;]énl(;sa DiGiacomo Entre sus objetivos estd el de ofrecer diferentes
3 ) visiones de la sociedad en que nos toca vivir desde la

LUC@O PW?B‘ mirada de los artistas.

Patricia Carini Los documentos publicados pasarin a formar parte
del sitio en Internet:
www.surmenagedelamuerta.com.ar
Los autores de cada articulo se responsabilizan por lo
manifestado en ellos y no necesariamente significan

ElSu ge un acuerdo desde lo editorial.
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